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Sanat ve Kültür Topluluğu olarak, ODTÜ'deki sanat ve kültür ürün- 
lerini kitlelere iletmek amacı ile bu dergiyi çıkarmaya karar verdik. Tə 


Tüm sınıflı toplumlarda birisi egemen sınıfların, diğeri ezilen sınıf: 
ların olmak üzere iki ayrı kültür vardır. Devrimciler hayatım her alanin» 
da olduğu gibi kültür alanında da burjuvazinin yoz: kültürüne karşı 
emekçilerin devrimci kültürünü savunurlar. |. Wente siget 

Burjuvalar, kültür ve sanatı emekçi halkı sömürme уе uyutma ara- 
cı olarak kullanırken, devrimciler kölelikteh kurtulmanın aracı olarak 
kullanırlar. , ire yarıma S, жаба | 

Bu dergi devrimcilerin sanat ve kültürü küçümsediklerini şöyleyen 
toplumcu maskeli küçük burjuva sanatçılarına iyi bir yanıt olacaktır 
sanıyoruz. Solide в ivi serisi rial n р. 

Sanat ve kültürü tekellerinde tufan bu kişiler, devrimci sanat ve 
kültürün gelişmesinin önünde birer engeldirler, Biz, bu dergi de bu 
engeli aşmanın bir adimi olarak görüyoruz. Bu nedenle bü ki “teş- 
hirine ve amatörlerin ürünlerine öncelik tanıyacağız. ` аси 

Şu unutulmamalıdır. ki; bu dergi zorlu mücadeleler sonucu: . elde 
ettiğimiz <ÖTK» örgütlülüğünün bir. göstergesidir. Tüm ODTÜ kitlesinin 
«ÖTK»'ya sahip çıkmada gösterdiği. duyarlılığı bu dergiye de göste- 
receklerine kuşkumuz yok. Dergimizin başarısı, özerk ve demokratik 
üniversite mücadelemizin başarıya ulaşmasında. önemli bir adım ola- 


caktır, ав | п 1634 пті 191116919 
“rulqo ЛЫ: } 2499123 нэшліаој sayi) 
” — r+ j 1, А “... 20 PE р. 
; 22 п 217159, 12122 
р МЖ | 
ғ 


SABAHATTIN ALİ'NİN YAŞAMI ve SANATI > © 


Bundan otuzbir yıl önce öldürülen Sabahattin Ali otuzbir уш 
ra; örnek alacağımız, başvuracağımız bir yazar olarak yine К yın 
Genç yaşta katledilmesine rağmen, ülkemizde onun roman | 
deki incelikler aşılamamıştır. о жаай 
Gerçekte S. Alinin yaşamı ve sanatı ayrı ayrı şeyler deği 
yaşamı sanatının tam kendisidir. Çünkü o, yapıtlarını an 
yaşardı. Yazacağı konuları çevresinde bulunan herkese anlatır ar 
onların önerilerini alır ve bu işlemlerden sonra yapıtına erçek 
verirdi. S. Ali, yaşadığı тог koşullarda sanatı ararı 
lanmış, tek parti despotluğuna, ve kitle içinde örgütlenme, 
nelen faşist ideoloğiye karşı Marko Paşa'da ve yapıtlar 
mücadele etmiştir. | Yoqanın 
S. Ali'nin yapıtlarını daha iyi anlayabilmek için kuşku 
nat hakkındaki görüşlerini de bilmemiz gerekir. Şöyle der; 
naatimce sanat insana insanı, yaşamı ve bunların anlamı; 
sorumludur. Ancak bu takdirde, geniş bir kitlede daha сс 
mak, daha iyi bir yaşama ulaşmak arzuları belirir. «$ 
bütün yapıtlarında bu çabayı görürüz. Bu çaba ile çürü" 
aileleri, sevgileri sergilemiş, emekcilerin yaşam ve miicadelele 
bir gerçekcilikle gözlerimizin önüne sermiştir. Аут çabüş a” 
olan umut ve güvenini belirtmiştir. Sırça Köşk'te Sabahattin 
celerken burjuva yenilikciğini ile eleştirel ve toplumu | 
riştirmamialıyız. Fakat böyle bir betimleme soyut Kk 
eleştirel gerçekci yazar toplumculuğu ancak dışarıdan b 
Oysa toplumcu gerçekci perspektif, toplumeuluğu kurma 
güçleri içerden betimlemektir. Toplumcu gerçekliğin belirgin. 
yeni bir toplum düzenini kurmak için gerekli olan insan п 
bulup çıkarma amacını gütmesidir. 3 
Bu noktada Sabahattin Ali'yi eleştirel gerçekei bir | 
nımlıyoruz. Ата onun eleştirel gerçekciliği toplumsal 
bercisidir. 
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noktada genç yaşta ölmesine bağlavabilirir. т” 


S. Ali'nin roman ve öykülerinin yanında, birde şürleri vardır. Şiir 
özellikle hapishane yıllarında halk türkülerinden esinlenen şürler yâr 
mıştır. Fakat S. Ali'yi usta yapan пе şiirleri ne de ara ara çıkan siyasi 
dünyanın kendisidir. Nesnel gerçeklikten kopuk değildir. Fakat öyküler 


başarısızdır. ' | 4 
S. Ali'nin yaşamının son yılları özellikle vanhs 


imci Edebiyat elbette çok şey kazanacaktır. ‘bs 1 j 3 2% 
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KEMAL, TAMIR İÇİN 


ini L. 
Kemal Tahir'in ölümünün üzerinden 6 yıl geçti, Toplumun | 


tadan çalkantıya düştüğü önemli 6 yal, Yaşasaydı kuşkusuz < 
amaçlayan yapıtlar vermeyi sürdürecek, her kitabı yeni sorulara | 
саки. Yine de ardında bıraktığı romanlar toplamı henüz 
mamiş birçok soruyla doludur. | 


Nedir Kemal Tahir"i bu denli önemli ve etkili kılan? Ки 
kavram kargaşası içine bir de «Kemal Tahir Düşüncesi» b n 
Sadece Tarihe doğru bakmayı, gerçekliği her bağlamda yen len 
yorumlamayı, derinliğine araştırmaların kaynağını sunmuştur. 
Bu sonsuz ve yoğun bir kaynaktır. İçinde toplumların gelişim 
ğini, toplumlara yön veren kişilerin tarih içindeki yerlerine do 
tulmasını, Anadolu insanının ne denli büyük bir güç ЫЙ, к, 
dirir bu kaynak. 7 


Toplumumuzun, Osmanlı İmparatorluğuyla süren Т “hini 


urmıştır, yayınlandığı yıllarda çeşitli eleştirilere yolaçan "a 
adlı romanında Osmanlı İmparatorluğunu, Batılı feodal _ “ 
ayıran temel özellikler işlenmektedir. Daha sonra İttihat w 
Cumhuriyet'in ilk yılları gibi bugün geniş kitleleree bilin eye 
leri «Yorgun Savaşçı», «Esir Şehrin İnsanları», «Yol Ayrır 
Kanunu» adlı romanlarında işlemiştir, (Ayrıca tek öykü q 
“Göl İnsanlarırnda köylüye ilk kez gerçekçi, insani derin №. 
madan bakmayı becerebilmiştir.) РТ 


rot 


gı 


Bizim eleştiri yöntemimiz varolan her er 
Kemal Tahir, diyalektik yéntemiyle bunu aa 0 ы; 
türsüz «aydın»lar gibi, büyük sözler söyleyip i çalışmı 
Yorucu bir inceleme çabasıyla insanımıza, tarihine 19 1 
bu kaynakta pekçok işlenecek konu bulmuş bunl top mu 
vazmaya çalışmıştır. Onun bir eleştirisi de Batıcı * en і 
Bir düşünce adamı olmanın sorumluluğuyla, | deoloji 
boyun eğmemiş, tüm bir kültür topluluğunu! da kaz ii 
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па, arastirmalarindan çıkardığı sonuglarla, toplumun  gerçek”ve doğru 
bir günlüğünü yazmaya başlamıştır. 


Bu görev Kemal Tahir’in miydi? Artık çağımızda «yazar» sözcüğü- 
nün taşıdığı anlamı düşünürsek, evet. «Ümmi» yazar-çizer takımına 
karşı Kemal Tahir, bu işin yazıp-çizmekten öte yükümlülükleri oldu- 
gunu, felsefe, iktisat, toplumbilim, psikoloji, estetik, tarih bilmenin bu 
eylemin ilk koşullarından olacağımı göstermiştir. "Toplum 'içindeki ilişki 
ve çelişkilerin doğru: ele alınıp yorumlanması için, énce bunlarin iyice 
çözümlenmesini, bunu sağlamak içinde, о toplumun «geçmişini bilmek 
gerektiğini getirmiştir. [чваву. лвитаел 

Kemal Tahir'in en ağır eleştirilerle karşıkarşıya kalması, o'nun dog- 
malara karşı çıkışındandır. Yıllar yılı «İlerici öğretmen - Fedoal ağa - 
Gerici imam» üçlemesiyle «Köylülüğün sorunları»nı. bu dar bağlamda 
gören «ölümsüz kahramanlar»ı edebiyatımızın vazgeçilmez. tipleri olarak 
«Şematize» eden yazarlar, bilgisizliklerinin açığa vurulmasından rahat- 
sız olacaklardı. çelişir arm + 


Kemal Tahir ne temelsiz bir «insan» düşmanlığını inceledi yapit- 
larında, ne de «hoşgörülü» davranıp “Batının Hümanizm»inde olduğu 
gibi ebütün insanları» sevdi. O, tüm insanlari “toptan sevmenin dürüst 
bir anlayışın ürünü olmayacağını 'seziyordu. «Bütün insanları sevmek 
demek, yoksul insanların, mazlum halkların payından namussuzlari, 
kallesleri, fırsatçıları, sömürücüleri de”sevmek: demektir ki...» bu da 
O”nun için bağışlanmaz bir yanılgıdır. Ы ertiyicarl эпїгэїүӨ ov р 


4 281 ba ballqd ЗУ! | axdı 
Kemal Tahir'in qal armin, 0) lediklerinin tümü de haklı ve 
doğru muydu? Buna Şir 
tı bize. Aydınların uyuşukluktan kurtulması, E 


ik karşılık yok. İşte o, bu tartışmayı bırak- 
azır bilgilerle. yetinme 
mesi, insanının ve toplumunun yar k urmak için 
üşündü. Bu toplumumuz ve aydır 
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laşmak gerektiğini düşündü. u topl 
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Ani: 


o yasak 


“sevgiyi yitirmiş insanlara benziyor her biri 
` Süngü gibi soğuk yüzleriyle 
insanlar yaşarki 


el 
ele 
Bulutlar göç etmiş 
rüzgârlarsa esmez olmuş 
türkü söylemeyecek ağaçlar artık 


Yürüyorum caddelerde 
yaralar açılıyor gözlerimde 
duymuyorum oysa hiç birini 
acılara kapalıyım artık 

yalnızlıklara düşman 
ve öylesine hasretim ki özgür bulutlara 
çiçeklerin kalabalık öpüşünü taşıyorum 


yumruklarımda 


Binlerce şehir var yüreğimde 4 
her birinde on'larca çiçek 
ve damarlarımda birer anıt 


yüreğimdeki kanı taşıyacaklar 
çok uzaklara 
Başımda sonsuz sevdalar 


yüreğimde onların sevdalı hüznü 


Dalga öfke 
2 еу A с 


tüm acılarda özlemi 
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MİZAH AĞALARINA DAİR 


(ya da Fırt, Mikrop, Gırgır vb. nin yaydığı mizah anlayışı.) 


«Hunharca güldüren' hain dergi», «Milli mizah dergisi», «Adam ola- 
cak çocuk gırgır okumasindan bellidir.», «Geçim derdini, can sıkıntısını, 
karı-koca kavgasıni, şipşak keser, her derde devadır.» Evet, bunlar bu- 
gün ortalıkta mizah dergisi diye dolaşan bazı paçavraların kendi ken- 
dilerini reklamı. Bunların etkilerinin yaygınlığı ve ortaya koydukları 
yoz anlayış, bu gibileri için ciddi bir çalışmayı, bir teşhiri zorunlu kı- 
lıyor. 


Bunlar ne yapıyorlar? Amaçları nedir? Bu yayılmaya çalışan mizah 
anlayışı Emperyalist ve gerici ideolojinin tüm çarpıklığını, çöküşünü ve 
yozlaşmasını dikkatli gözler önüne sermektedir. Amaç açık, ister açık- 
ca Faşizmin adını kullansın, ister «ilerici» maskesi takınsın amaç bu 
yozluğu, bu karşı-devrimci propagandayı halk üzerinde hakim kılmak, 
halkın mücadelesini saptırmak ve boğmaktır. 


Bakın, Oğuz Aral aylık bir dergideki açık oturumda neler diyor: 
«Karikatür ve halk ilişkileri en aza indirilmiş durumda. Karikatürün 
alıcısı, karikatür okuyucusu nispeten yozlaştırılmış, yokedilmiş durum- 
da...», «Karikatür mahiyet değişikliği gösterdi, yani bir sınıfın kavga 
aracı haline geldi. Karikatüristlerde olân bu bilinçlenme gazete patron- 
larında ad oldu. Bu bilinçlenme onlarda teknik ilerleme, güzel kadın 
resimleri basmak şeklinde oldu. Karikatüre ilgiyi azalttilar..», «Karika- 
türü bir devrim amacı, bir kavga aracı olarak görüyorsak, bunun da 
halk tarafından rahatça anlaşılır olması gerekir... 


Mikrop ise «ilericilik de» ondan aşağı değil: «Parababaları, çalışan 
halka filmleriyle, kitaplarıyla, büyük tirajlı basımıyla sürekli kendi işi- 
ne gelen bir ahlak anlayışını yayar dururlar. Bizim kafamızda kendi- 
liğinden oluşmuş gibi görünen 'ayıp', “kötü”, ‘iyi’, “ahlaklı insan” gibi 
kavramlar, bize parababalarının kendi çıkarlarına uygun olduğu için 


g 


* PASIN Ж düz. ре 
etmiş oldukları kavram », «Ama siz de bilirsiniz ki 
ща, sömürüye, faşizme karşı olan karikatürler çizmek için yalnız 
ca iyi ni) etli, hırslı, ilerici olmak yeterli değil.», «Çalışan insanlardan, 
с” -alinterin¢ en, emekten yana olmak, sömürüye karşı çıkmak, her zaman 
_ — yerleşik düzenle çeşitli sürtüşmeyi, çelişmeyi doğurur.» 
729 ` «flerici» örnekler çoğaltılabilir. Ancak bu kadarı yeterli sanırız. 
Ў Bunlarin yz “mizah'la söylediklerini karşılaştırırsak sırıtan iki- 
yüzlülüğü е Bu konuda çizdiklerini sergilemek bu teş- 

hir çalışmasını ulaştıracaktır sanıyoruz. | 

Bir baska acidan yeni yetismekte olan karikatürcüler için bunların ` 
oluşturdukları ‘tekeller’ büyük bir engel oluşturmaktadır. Birçok iyi ni- 

yetli karikatürcüyü etkilemekte, saptırmakta ve belli bir çember içinde 
çizmelerini sağlamaktadır. Bugün mizah ağası diyebileceğimiz, konu- 

muz olan dergileri çıkaranlar kendi dışında çizenleri yaşatmamaya: özen | 
göstermektedir. Bildiğimiz gibi burjuvazi sanatı meta olarak görür ve 

per ticaretini yapar. Mizah ağalarınında yaptıkları tam anlamıyla bu- 

2 171; inelio: ізет Н 


Biz, karikatürün işlevini kavramış kişiler olarak, doğru bir mizah ah 
anlayışını hayata geçireceğiz. Bu anlamda, bu teşhir çalışması eylemi- 
mizin. ilk adımlarından biri olacaktır. Bu çalışma ağırlıklı olarak Cay: 
lak, Çarşaf, Mikrop, Fırt, Gırgır dergilerine ve kafa yapılarına yönelik: | 
rye лэп: | Wer 
е vig EJ % 
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Karikatür Kulübü” © 
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getirmeli mi? Sizin roman anlayışınız hangisine uyuyor? © 


2 — Bazı yazarlarımıza göre sanatçı, ilk yapıtlarında kendisini an- : 


latıyor. Bu eğilim, sizcede geçerli mi? 


3 — Вам romancılarımız yalnız köyü ve kırsal kesimin insan 1 “ 


kilerini incelemekte. Ancak günümüzün gelişmesi kente yöneliktir. | 
incelenmesi gereken bu çarpık gelişme olmamalımidır? * a 
4 — Bir Düğün Gecesin de 12 Mart dönemindeki aydın ve gençlik 
kesimini de inceliyorsunuz. Ancak tüm kişlierinizin (Tuncer ve Ömer 
gibi) toplumsal ilişkilerinde britakım olumsuzluklar taşıdığı gözleniyor. 
Birbirinden ve halktan kopuklar. Ancak bu çürümüşlüğün karşısında 


olan sağlam kişilikli, olümlu kişilerin de var olduğuna inanıyoruz. Böyle 


tiplere neden yapıtlarınızda rastlamıyoruz? 

5 — Cumhuriyetle birlikte gelen üstyapı değişiklikleri, o gün ki top- 
lum yapısına uymayışını «Ölmeye Yatmak» romanınızda ele alıyorsunuz. 
Bu noktada Kemal Tahir, Osmanlı toplumuna hayranlık duyuyor. Bu- 
nu sizin içinde söyliyebilirmiyiz. 

Yanıtlar : 

1. — Birey olarak insan ve toplumsal varlık olarak insan; bu ikisi 
içiçedir. Genelde sanatın, özelde romanın toplumsal işlevi, (doğrudan 
doğruya toplumsalı amaçlamamış bir romanın da toplumsal bir etkin- 
liği olabileceğine inanırsak - ki ben inanıyorum -) ilkin sanatçının, bur 
da romancının kendisini kavramasıyla başlar. Hem birey olarak, hem 
toplumsal varlık olarak kendini kavramasıyla. Sürekli denetlenmesi ve 
geliştirilmesi gereken bu kavrama çabası, yazarın arayışını, giderek 
dünyaya bakışını belirler. Romancı, bu bakıştan hareketle, içinde yaşa- 
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1 — Bir romancının toplumsal işlevi nedir?. Bugün ki çağdaş ro 
man anlayışı olaylara yalnızca eleştirel gözleme bakmalı, yoksa çözüm 

| pe 
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dığı dünyanın” ve zamanın insanını kavramak ve kavratmak ister. Za- 
ten onsuz kendini dë pek kavrayamaz. Ben neyim? Kimim? Biz neyiz? 
Kimiz? Benim ve bizim şu zaman içindeki ve bu dünyadaki konumu: 
muz ne? Bu sorular, bir çeşit, felsefenin romana özgü sınırları içinde 
dolanmasıdır. İşte, insanın hem toplumdan kendisine, hem  kendinden 
topluma atılmış bağlarının; düğümlerinin karmaşıklığından, içiçeliğin- 
den’ özümlenmiş bir roman dünyası, yani yeni bir roman gerçeği kur- 
mak, kurulan bu yeni -gerçeklikle yeni sorulara yolaçmak тотапсшїп 
toplumsal işlevini belirler; Fazla katı sınırlamalara yüzvermeden, roma- 
nın, romancının toplumsal işlevini böyle özetleyebilirim. Zamanın ve çev- 
renin bireylerde yansıması gibi, bireylerin zaman 've çevrede yansıması 
da, bu yansıların düştüğü yerde, kaçınılmaz' biçimde bir değişikliğin 
doğmasına yol “açar. Bu, hiçbir toplumsal işlevi amaçlamıyor görünen 
romanların bile böyle bir işlevselliği olduğunu belirler. Zaten, yazmak 
eylemi, hele yazdığını yayımlatmak eylemi başlar başlamaz, toplumsal- 
hk işlevi de başlamış demektir. Bunun, toplumu su yana ya da bu yana 
çevirmeye çalışmakla bir ilgisi yoktur. Her sanatçı, özelde her romancı, 
yaratma eylemine geçtiği andan itibaren, dünyasını birileriyle paylas- 
maya girişmiş demektir. Romanın toplumsal işlevi, derken, burda an- 
cak artık bu paylaşmanın alanları irdelenebilir. Ben, hem kendinden, 
hem yaşadığı toplum ve dünyadan hoşnut bir sanatçının olabileceğine 
inanmam. İçten dışa, dıştan içe üremiş bir takım sorularin itisiyle yaz- 
dığına göre romancı da, bu soruların: kapı ve pencerelerini başkalarına 
da açık tutmak istiyor demektir. Birey ve toplumsal varlık olarak insa- 
nın iç catiskilarindan, yaşanan gün ve çevreyle, hatta salt kendisiyle 
uzlaşmazlığından doğmuş soruların başkalarına da yayılarak öralarda 
çoğalması, romanın herzaman ve önden açıkca bir toplumsal işlev gö- 
revi yüklendiğini! göstermez ama, sonuçta bu böyle olur. Okur düzeyi 
о soruların ne denli çoğalıp çoğalamadığını, derinleşip derinleşemedi- 
ğini belirleyen bir ölçüt iken, romancının çağı içindeki kendi düzeyi, 
yani öne sürdüğü sorularin önemi ve yazınsal düzey çizgisi de, ister bi- 
reysellik açısından olsun ister toplumsal işlevsellik açisından, roman 
için en önemli ölçüttür. (Burada romancının bireye bakışını, bireysellik ol- 
gusunu ve kavramını, yine romancinin bireyciligi ile karıştırmamak ge- 
rekir. Bireycilikte herşey kendinde başlayıp kendinde biter: Bireysellik 
ise, bireyi salt toplumsal bir varlık olarak kabul etmez, bireyin de top- 
lumu etkilediğini, onun toplum karşısında varolduğunu kabul eder; Bü- 
nun altını önemle çizmek isterim.) 

Dün olduğu gibi bu gün de, salt roman değil, hiçbir sanat çözüm 
önerisi getirmez. Getirmemelidir. Konusu insan olan romanın sınırları 
biliminki gibi katı ve kesin çizilmiş değildir. Çünkü insanın kendisi sı- 
nırlı değildir. İyi bir roman, bir tek çözüm önerisi degil, temele tek büyük 
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gerçeği, yani insanın; yani toplumun değişebilirliğini alarak ap f- A 
da önüne açılan pek cok olasılıkları irdeleyen, okuruna ce pier 
sorduran romandır. Tek çözüm önerisi getiren roman, .... te ** 
onun değişebilirliğini, buna koşut olarak da kasib: əə ма. = 
ve dünyanın da değişebilirliğini inkâr eden romanır. 41 i 
romanı denilen romansa, tek çözüm önerisi getiren рам ША п a 
siz öneri bile demiyorsunuz, tek çözüm diyor sunuz), Ш “Којо ik vasi 
toplumsal konumları, durumları ve onların içsel yani psi > a 1 2 
ları üstüne okuru düşündüren, опа hiç sormadığı, sormaya алдыр Фин 
madığı soruları sorduran ve bunu da ne olursa olsun ne (eder 
biyatin) kendine özgü verileriyle, degerleriyle yapan romandır. 4 işa: 
roman anlayışım da; çözüm, önerme, bilinçlendirme, kurtarma о gillə 
kavramlardan anladığım da budur: Herşeyden önce bir yazın (edebiyat) @ 
işi yaptığımızı unutmaksızın izleyicide hem içerik, hem yazınsal: olarak ` 
küçük-büyük depremler : yaratmak. Onu sarsmak, sallamak, tartıştır. | 
mak. Onu durağanlığından çıkarmak. Tek çözüm ve yazınsal olmayan | 
bir yazın peşinde koşmaktan da çıkarmak onu. Romanın, kuramsal 
kitapların karşısında kendi varlık nedenini koruması; yani yaşamla _ 
bağını sıkı ve sıcak tutması gerekir. Yaşamsa' çokboyutlu bir gerçekti 
Onu dümdüz tek bir çizgide yakalamamız olanaksızdır. Ona, kendi nite: ` 
liği gereği ve kendi bağlamı içinde bile tek bir çözüm getirmemiz ola: ` 
naksızdır. Buna koşut olarak yeni bir roman gerçeği kurarken, yaşam 
çokboyutluluğuna bizi götürecek yazinsal yöntemleri de arayıp» bulma” 
muz: geyekit, ШЕЛЕРІ: | Авт ил hg 
Cagdas roman, bu gün dünden çok daha karmaşık bir yapı, 2 
ren insan yagami ve insandan yeni sorular üretebilmek için, enə 
yazınsal olarak da çokboyutlu bir anlatım alanı açabilen romandır. H 
geçen gün herşeyden biraz daha haberli bugünün insanını vine 
rumda yol alan bugünün okuruna, yaş Би, 1 
жеу . у yasanan саба denk bir ус 
ayrica da yazinin eninde sonunda: yeniden . I Imus adi 
çalışma olduğu gerçeğini de unutmadan geçirebilmeniz 2 
da yaslanmak zorundaydı. O olayları aktarmak "zorun da ы е0 
ları, küçük olayları; РА” өс ра > | y чиа 1. Ë i 
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2 — Doğru. Genellikle yazar en çok ilk yapıtlarında kendini апай. 
yor görünür, öyle görülür. Gerçekte her yazar, yazdıklarında hep kendi 
yola çıkar, ama bu kendi: yaşamından yola çıkıyor demek değildir. Yıl- 
larca değindiğim gibi, kendini ve içinde yaşadığı dünyayı kavrayışından: 
bir yola çıkmadır bu. İlk romanlarda otobiyografik öğeler bulunması, ro- 
man yazarı için bir birikimin en yakında duranından yola çıkılması an* 
lamina “gelebilir; böyle yorumlanabilir. Ama önemli olan, otobiyografik 
öğeleri, yine yukarda andığım “roman gerçeği'ne dönüştürebilmektir ro- 
man sözkonusu olunca. Bir dizi olaylar zinciri içinde “hayatını yazmak" 
elbette roman yazmak değildir. Bunun en iyisinden ya iyi bir anı kitabı, 
ya iyi bir röportaj kitabı çıkabilir. Bir romancının romanında ‘hayatin- 
dan parçalar” almak gibi bir malzemeyi kullanması, eğer o romancı bu 
malzemeyi romanın dokusu içinde özümleyebilmişse, artık kendini, ken- 
di hayatını yazmak anlamına gelmez. Romanlarımızı inceleyenlerin bu 
ayrımı doğru yapabilmeleri; neyin salt oto biyoğrafi, neyin roman ol- 
duğunu doğru dürüst ayırabilmeleri gerekir. Hem ben size bir şey söy» 
leyeyim mi, en kolaya yaslanan, salt otobiyografi olarak kendini yazan biri 
bile pek kendini yazamaz. Kendi üstüne bildiğini sandığı birşeyleri ya 
da olmak istediği bir kimseyi anlatır. Böylece, bazı sözde roman kişi- 
leri de, ya gereksiz yere yüceltilmiş olur, ya gereksiz yere suçlanıp yerin. 
dibine batırılır. Bunun karşıtı, tümüyle otobiyografik ` verilerden. yola 
çıkılarak hiç de yazarın kendini, kendi hayatını anlatmak demek olma” 
уап romanlar, dün olduğu gibi bu gün de yazılmaktadır. Dostoyevski, 
Gorki, Balzac, Flubert - Bizden Yakup Kadri, Tanpınar, daha eskilerde 
romancilarimiz da gerçekte hep kendilerinden yola çıkmışlardır. Yani 
kendi yaşamlarından, deneylerinden, gözlemlerinden. Onların o zamanlar 
yanıbaşında yaşasaydık, belki kolaycı eleştirmenler gibi biz de kolayca: 
«Аааа, Dostoyevski'ye bakin, kendini yazmış!» diyebilirdik. Şimdi, beni 
yakından tanıyan biri, romanlarımdaki otobiyografik öğelere bakarak ve: 
kaba bir değerlendirmeyle «Aaa, ne kadar kendini yazmışsın!» diyebilir 
ama, Kars'ta oturan, yaşamım üstüne еп küçük bir bilgi kırıntısı olma: 
уап bir okurun bunu kolay kolay söyleyebileceğini düşünemeyiz. Kısa- 
casi, romanlar kim kimdir, yazarın özyaşamıyla ne kadar yakından ilgi 
lidir, diye değerlendirilmemeli. İşte önünüzde birkaç yüz sayfa. O sayfa” 
lar ne diyor, ona bakılmalı. Nasıl diyor, diyeceğini; ona gözdikilmeli: 
Ancak, o sayfaların ne dediğini, nasıl dediğini yanılmadan çözebilmek 
için, belki yazarın yaşamını, konumunu bilmekte, roman incelemecileri 
için bazı kolaylıklar sözkonusudur. Bir incelemecinin kendi çıkarı için 
gerekli gördüğü bu kolaylığı, bir ilk roman yazarından neden ев1гдете+ 
li. Yeterki yapılan inceleme, yazılan da roman olsun, 

3 — Burada bir parantez açmama izin veriniz: Bir romana, romanlara 
һер toplumbilim açısından, o gözlüklerle bakıyorsunuz. Neden? Bu, ba- 
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nı kendi yerinden kopararak, boş bırakılmış bir alanı, 

yapmadığını da romana yüklemek eğilimden doğuyor. 
‚ öylesine yreleşmiş görünüyor ki, yine yukarda 
istediği kadar bireyden topluma, toplumdan bi- 
veye bir içiçeliğe gözünü diksin, yüreğini ve kafasını bağlasın, çoğunluk- | 
la yeni okurumuz, özellikle gençler, yazınsalla hiç ilgilenmeyip roman 
ların: toplumbilimsel yanlarını kurcaliyorlar. Okur etkinliği olarak ro- 
manımız ve romancımızın geleceği açısından tehlikeli bir durum bu. 
Biz romanlarımızda salt “ne”yin değil, о ne'nin 'nasıl'ını da: irdelersek: 
sanırım okuduğumuz çoğu romanda üretilen soruların yanıtını da bur. 
labiliriz. Yani deriz ki, evet, bu roman değişen köy gerçeğine yabancı 
kalmış, üstelik değişen yazınsal gerçeğede yabancı kalmış. Ya da tersi 
Evet, deriz, bu roman kentlesen köylerimizi de, köyleşen kentlerimizi 
de oraların insanı aracılığıyla biz yazınsal gücü oranında ulaştırabilmiş, 
bizi oralar ve o insanlar üstünde düşünmeye itebilmiş. Sunu da diyebi 
liriz: Evet, bu roman bize yazınsal bazı hazlar veriyor, ama bana, пе 
benden, ne başka insanlardan hiçbir ses yöneltmiyor. 


Bir romanı okurken daha pekçok şey söyleyebiliriz. Son yıllarda 
romancılarımız, ihmale uğratılmış bir yazın sorunu üstünde de duruyor- 
lar. Onların bu çabasını romanimizin yarını adına yabana atmamak 


gerekir. 


Şimdi sorunuza geleyim: İyi bir roman yazarı, bizim, yazarımız, 
bugün ille köyü mekân tutacaksa, yani köylülük yoluyla onun belirlediği 
insan gerçeğine mim koymak istiyorsa, elbette toplumumuzda köylülü- 
ğün ne aşamada, hangi belirleyiciler altında bulunduğunu doğru sapta- 
mak zorundadır. Kentleşme olgusu, bu yeni istilâ karşısında kentlerin, 
kent insanının durumuna da yan çizmeksizin, bu istilâyı yapmak 20- 
runda kalmışların kentsel yaşamlarını bu yeni karşılaşmayı birlikte ir- 
delemek, günümüzde sağlıklı bir kent - köy roman gerçeğine değinmek 
olur. Bu gün sorun köy-kent'den çok, kent-köy ve bu kent-köy'deki in: 
san sorunudur. Şimdi, kentleşme deyince, bunu ille bunu, salt bunu ve salt 
bir toplumbilimci gibi öne almak ister romanlar için yeni bir tehlike 
doğuyor. Kenti istilâ karşısında salt gecekondularda, fabrikalar сеуге- 
sinde dolaşmak. Oysa, bununla ilintili ve bir roman gerçeği ola: 
rak önümüzde duran, dün köyden çıkıp kentte yaşamaya başlayanların 
bu yeni yaşamlarındaki yeni çalkalanmalar, dramlar, hatta trajik olan 
şey. Peki. Ama bu yeni çatışkılar onların kentliyle, kent yaşamıyla he- 
nüz karşılıyor olmalarından, üstelik de feodal yapıdan hemen sonra ka- 
pitalizmin belirlediği bir kent yaşamıyla yüzyüze gelmekten kaynaklan» 
mıyorsa nerden kaynaklanıyor? Bunun gibi, güzel evleri, rahat caddeleri 
ve sokakları artık kendilerine ‘haram’ olmuş olan eski kentlinin; bir 
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yanı Almanya işçiliğinden, öte yanı doğrudan doğruya kırsal kesimden 
derlenmiş yeni kentliyle bir çatışması yok mu? Romancılarımız ille 
kentleşme, kente göç olgusu üstüne eğilmek istiyorlarsa, elbette bu 
karşılıklı çatışmanın alanlarında' dolanmak, bu karşılıklı çatışmadan 
doğan insan dramları, bunalımları üstüne eğilmek durumda bulunma” 
lıdırlar. Yanlış doğru, dün köye bakıldığı gibi (hatta dün köye doğru 
bakılmış olduğunu bir an için kabul: etsek de bakılamaz elbette bu gün 
köylülük durumuna. Türkiye'de kırsallık da hâlâ ağır basmakta. Ro- 
man bunu da henüz bütünüyle sürüyüp çıkaramaz ilgi alanından ama, 
kentleşme gibi köyü de yeni nitelikler iiçinde ele almak gerekir. Bütün 
bunlara çok doğru açılardan eğilinse de, roman roman gibi yazılmadık- 
ça, yani yazınsal bir değeri olmadıkça o doğrular da bu çalışmayı bir 
roman yapmaz. Bilimin sayısal verilerine dayanmadığı için, toplumbi- 
lim alanına da göçemez böyle bir roman, arada bir garibe olarak kala- 
bilir, Bunu özellikle bir kez daha sizlerin önünde vurgulamak istiyorum. 
Bir romanı salt toplumsal doğruları ya da yanlışlarıyla tartmayınız liit- 
fen. Romanı roman olma özellikleriyle, yazınsal nitelikleriyle de tartı- 
nız. | 

4 — Toplum çürümüşse kişiler bu olumsuz durumdan, nice çabala- 
salar bütünüyle etkisiz kalamazlar. Bireyleri toplumsal yapı belirliyor'a 
inanırken, 12 Mart gibi geniş ölçüde olumsuz bir dönemin, insanları 
olumlu ilişkiler içinde tutması beklenemez. Görün ya da geneldisi ör- 
nekler bizi yanıltmamalı. 12 Martın insanlarımız üstüne ektiği en bü- 
yük tohum kuşku, güvensizlik, parçalanma ve yalnızlık duygusu vb. gibi 
olumsuzluklar olmuştur. Ama her olumsuzluk gibi bu da içinde karşı- 
tını, olumluyu barındırmıştır. BIR DÜĞÜN GECESİ'nin, bu olumsuz: 
luğun kendi içinde barındırdığı olumluyu .da sezdirdiğini sanıyorum. 
Boş umudun yerini yeni bir onurun alması gerektiği bilinci, hiçbir si- 
lindir altından turp gibi kalkılamıyacağı, bazı yara berelerin olacağı 
gerçeği, “pembe bir fanus içinde oturulsa da, bebeğin karnı ağrıyorsa 
ağrıyacağı” gerçeği (Devrimcilerin de karnı ağrır.), aşkların ve birlikte- 
liklerin yeniden gözden geçirilmesi gerçeği katı aklın yanına, belalı dö- 
nemlerin insanı başka birşeyi, duyguya da katacağı gerçeği vb.. Roman 
gerçeği ise, benim için olumsuzlama yoluyla okura olumluyu aratan ger- 
çektir. Çürümüş bir buğday tarlasında uçveren gelinciklerle yoncaçiçek- 
leri, o tarlanın çürümüş olduğu gerçeğini ortadan kaldırmaz. Doğrusu 
bir yandan güzel duyumu da korumak istediğim (gelinciklerle yonca: 
çiçeklerini), insanın güzelduyudan eksik kalmamasını da dilediğim için, 
buğdayın çürümüşlüğünü görmek zorundayım. İşte o yoz düğün gibi, o 
yoz düğündeki Ali Usta'nın çiçeklerini, öteki yeğeni Murat'ı; Engin'in 
dört yıl öncekine göre daha sağlıklı durumunu, Ömer'in aklın ve bilginin 
yanına duyguyu, yaranın acısını da katmasını, bunu algılamasını, Tezel" 
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geleceğimiz, у Z ge 
sel ışı u. € Gericiliği öğre .. г 
Кү econ ə bə in topluma, bakışı ` ağlıkl 
gon oi ə de sorarım. Tabulara karşı ve değişimden yana o k 2 
ə Tahir’e neden sahip çıkamamışlardır? Bunun yanıtı güç de- ğ 
of ya, ben tarihten küçük bir örnek vereyim: Kendine göre sosy 4 
bir, kuram “geliştirmiş olan kendi halinde bir Fransiz, «Şiddet i tü 
düşünceler» adlı bir kitap yazıyor. Bu kitapla kendine göre bir sosya 
siştem "çıkarmak istiyor ama kimse kale almıyor. Uzun yıllar bir Кб > 
de. okunmadan hiç bir yankı yapmayan bu kitaptan sonra ne oluyor, 
biliyor musunuz? Mussolini bütün faşizm metodlarını burdan çıkarıyor. 
Ve onbeş уй bu metodlarla Avrupa üstünde, hüküm sürüyor. ya 
Kadri bu durumu PANORAMA adlı romanında, .düşüncelerin zamanla 
başkalarının. elinde nasıl kılık değiştirebildiğine bir örnek olarak gös- 
terir, Gözünü tek noktaya takanlar herşeyi evirip çevirip, onlar kılık 
giştirtip kendi beğenecekleri biçime sokarlar. Ondan sonra çoğu kez. 
birseyin aslı hiç seçilemez olur. Üstünü kazıyıp o şeyin aslını bulabil- 
mek, kaynağa inebilmek için de büyük çabalar ister. . 


Şimdi, ÖLMEYE YATMAK'da bir kültür ikilemi durumu üstüne 
eğilmemiz, biçimci Batı aktarmacılığına karşı çikmamiz, bunun sönuç | 
ları günahla ve sevaplarıyla ortadayken, Osmanlıya hayranlık duymamız © 
ahlamına gelir. Osmanlının hayranlık duymamız gereken dönemleri de 4 
olmuştur üstelik. Sonra da çok çürümüş olduğunu tarih belgelemistir. 
Osmanlıya geri dönüş yok. Çok özleyenler için bile olanağı yok bunun. 
Biz artik şimidi bulunduğumuz noktadan başlayarak bir ulus olabilme: 
nin, kendimiz ve kendi onurlu yerimizde olabilmenin yollarını arama: 
руш. ÖLMEYE YATMAK'la, Вай kapitalizminin izindeki uslu gocuklu- 
ğumuz üstünden bir perde daha kaldırılmak istenmiştir. Özgür bir top: 
lum: olabilmek için ilkin o toplum bireylerinin özgür kimliklerinin оі- 
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ması gerekir. ÖLMEYE YATMAK'da Cumhuriyetle birlikte gelen üstya: 
раза! değişikliklerin bir toplumdan, o toplumun bireylerinde neyi çoğal 
tip neyi eksilttiğini kurcalamama, Kemal Tahir"e takılan adla “Osman: 
һуа hayranlık” yaftasını yapıştıranlar varsa, dikkat edin onlar, iyisin: 
den birer “gardropçu", daha iyisinden ise sadece birer “batıcı idealistler 
dir.” Ben Kemal Tahir e romansal sorunsalları çok iyi seçmesini bilmiş 
bir yazar olarak hayranlık duyarım. Ama yazınsallık açısından beğen- 
sem de, beğenmesem de aynı yerde olmadığım açık. 


ілге HA! 


Edebiyat Kulübü 
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SOLGUN KIZLAR ŞARKISI 


Ses vermezsin ayna, Evin dip tarafimda unutulmuş sanırsın kendi 
ni. Bende ses vermem nedense, Birbirimize benzeriz о yüzden, Yalnızlar 
birbirine benzer. Ел çok yalnızlar sever birbirini. Senin yalnızlığın unu 
tulmaktan, peki benim ki neden? Ben de izi belirsiz bir gölge miyim bu 
суде? Beni görünce yüzünde güller açılır gibi tunen, kendine benzetti- 
pisdenmi voksa? Sana gelsem, komuşsak azalır та sikintim? Sarlarımı 
san» döksem, ses verip yol gösterir misin? Yok, yok iyisi mi hiç konmuş” 
mamalıyız seninle. Kendimle bile sırdaş olamadım ben. Biriktirip bi 
riktirip anlatacak gizliliklerim olmadı biç. Ne aklım yoruldu, ne veni 
sevdalarla с̧агри yüreğim. Ne büyük oldum ne küçük. Bir kaya kovu- 
sundan çıkıp, sonsuz yollara düşmüş gibiyim. Kendim burdavım va, 
gönlüm hep serin dağbaşlarında. Varlığım. yokluğum hepsi bu işte. Ne 
%отатип var, ne dinleyenim. En yakınlarım bile kendi başlarının derdi 
ve dilşmüş, didişip duruyorlar. Ne yapsınlar demek geliyor içimden 
Şimdi böyle umarsız kalmışsam onların suçu ne? Diz bu evde vaşarız 
ayna. Suçluluklarımız, bağışlanmalarımız, özlemlerimizle girer çıkarız 
bu eve. Annem, karkardeşim, erkek kardeşim. Babasurı geçen vil vitir 
dik, Ölenin eksikliği pek duyulmuyor. Yaşayanın acısı daha derinden 
yaralıyor insanı. Arasıra aklıma geldiğinde, başka dertlerimide anımsa- 
yip ağlamasın, sanki hiç babamız olmanış, birgün ansızın ölmemiş gi- 
bi unutacağım onu. İnsan neler) unutmuyor ki güzel ayna? Seni bilmem 
ama, biz insanların kederi oldum bittim unutulmak, eskimis bir giysi 
gibi bir köşeve atılmaktan gelir. Senin sırların dökülür, benim vüreğim 
kanar. Ah, zamanla eskiyor herşey, çürüyor. Sen gidersin, yerinc bana 
bakın diye çınçın öten pampan bir ayna gelir Yerini sever aynalar. 
Olmak istedikleri yerlere düştüklerinden belkide, Sana sorsam gülersin, 
yerinden hoşnut musun? 


Sen gilmedin. Sözlerimin асты düştü içime, Ben hoşnutmuvum ye 
rimden? Kış ortasındaki yirmi günlük izin birkaç günedek bitecek. Bu 
mevsim kar yağmadı daha. Ей kulağında ama. Gülyüzlü çocuklar gibi 


i cama dayayıp, yağışını nasıl delemic beklerdim 
kana. Yağmasın artık. Öyle yorgunum ki, onun güzelliğini bile çeke 
mem. Ah, o birkaç gün sonrası. Sabah 6:30'a kurulu saatın tenime İş 
kencelcr eden sesivie yataktan fırlayıp, mutfağa koşacağım. Cok değil, 
yarım saat içinde luma yapıp, saçımı tarayıp durakta olmam ge 
rek. Az kaynamaktan rengini bile almamış çayı varım varım içip, bir di» 
lim yağlı ekmeği bitiremeden yollanacağım sokağa. O hızla aşağı cadde: 
deki servisin durağına koşacağım. Sabahın o ssaneri, hele bardaktan 
boşanırcasına yoğmur vağıyorsa, ya da karlar eriyip ortalık bir çamur 
deryasına dönüştüğü iyice çekilmez olur. Şoförün yüzünde uykusu- 
nu alamamanın mahmurluğu, bende #tamadığım bir bezginlik. Durak- 
lar, yeni insanlar, tansdık vüzlerin korkutucu anlam, taşırlar volalırız 
işyerine DEFTERİ İMZALA. MAKİNEYE KART BAS, GÜLTEN 


tikeames sıfırlar, birleri. Sayılar. sayılar. Sen. bilirsin, geceleri vatar 
insanlar, uyurlar mi uyumazlar mi bilemcin. Ben yatınca gütün yor 


mam düş gördüğümü, unutuyorum demek ki Unatmadıklarım aym 
dişler oluyor. Bir facit'in kolu çevrilip duruvor beynimin içinde. Koca- 
man facit açılveriyor sonunda Kazma, kürek, sopa biçiminde sayılar 


görebilmek için, sokak kambəaları bile sönük, Sanki çok uzaklardan ge 
livor gibi, zorlanarak yokuşu çıkan kamyonların hornurtuları geliyor 
caddeden. Aradabir cılız bekçi düdüklerinin gülünç sesi. Kör bir kuş gibi 
ışıkları yakmak aklıma gelmeden, eşyalara çarparak buluyorum mutfa- 
b Acı mt acı bir kahve yapryorum kendine. Oturup sabahı Bekliyorum, 
sigaranın birini söndürmeden birini vakarak. Sahi sie de düş görür mü: 
sünüz kuzum? Benimki gibi karanlık duygularla uyandıran düşler değil 
ama, şöyle aklrbaşında, sabahı, yeni evleri, güleç yüzleri anımsatan düş 
іст. 
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Bir düş yalanında akıp gitmekte ömrüm, Hayatıma ilişkin pe varsa 
o saydamlıkta kayıp gidiyor. Bir sonuç bulmuyor hiçbirşey. Gerçekliğe 
kavuşamadan yitiyor güzel anlar bile. Yoksul sayılmayız pek. Ev annem 
tarafından payımıza düşü, Babam, çalışmakla geçen otuz yılın sonun- 
da aldığı parayla iki kez yazlığa gidebildi. Para artıramıyorsak da fazlaca 
borca bulaşmadan vaşavıp gidiyonur va, bunlar beni mutlu etmeye yet- 
miyor. Ne olduğunu bilmediğim birşey ver ki, sanki o durmadan eksil- 
mekte. Bizim dışımızdaki insanlarla karşılaştırıyorum durumumuzu. 
Onlar da sabah karanlığında yollarda, akşam kalabalık duraklarda, Her 


əxalmayan, yokedemediğim bir sıkıntı Kimseye eyvallahı olmayan deli- 
bozuk bir memurdu babam. Çocukluğumda ordan oraya sürüldüğlbmü: 
vü unımsarım, babamı o zamanlar hiç sevmediğimi de. Bir kasabada ya- 
«x doyasıya yaşamadan göç hazırlığına başlar, gittiğimiz yerde kış orta- 
м yeni bir atama karan gelirdi Şimdilerde anlıyorum, babamin hiçbir 
iktidara varanamadığını. Anlıvorum da saygım artıyor. О kasaba senin, 
bu kasaba benim ortaokulu bitirdiğimde çalışacak yasa gelmiştim. En iyi 
sürgün yeri büyük kentler olduğunda, bizi de Ankara'ya gönderdiler. 
Okulu eskisi gibi sevebilmek için yaşım oldukça ikeriydi, O yıl Ofise 
girdim. Sabah erkenden uyanıp yürlime gözüme bulaştırarak yaptığım 
makyaj, ИК günlerin en sevinçli işiydi. Büyümüştüm birden. Sanki kes- 
dim için çalışiyorum gibi işyerine herkesten önce varmaya can atiyor- 
dum Facit kullanmasını öğrendiğimde sevincim doruk noktasındaydı. 
Öğrenmenin coşkusu bile zamanla tavsıvor. Yıllar geçtikçe ağırlaşan 
ayaklarıma kızıyor, bu yorgun duyguyla alabildiğine boğuşuyordum. 


lıkları vardır ayna, kimi zaman alışkanlıklar öyle bir hal alır ki, adına 
inat deriz. Yanlış bir iş mi yapıyordum? Hakkım değil miydi bunca 
çalışmadan sonra yirmi günlük tatil? Böyle düşünen yalnız ben değil 
mişim meğer, zamanla onbey-yirmi kişilik karlı, erkekli bir topluluğu” 
muz oldu. Hakkımızı sonuna dek kullanmak amacıyla üçgünlük bay 
ram tatillerinde bile gidecek biryerler buluvorduk. Hayat budur, diyor" 
dum. Hayate bu dar sokağında bile ne genişlikler varmış, nasıl olsa o 
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duada. ы қ - % ada 


kendi bildiğince akıp gidiyordu, bizim de kıyısında köşesinde biryerimiz 
olmalıydı. Eve paru vermiyordum, babam tek söz etmeden aybaşlarım 
da aylığını anneme bırakıyor, ondan günlük yol, sigarn, yemek parasını 
alıp gidiyordu. Renklenen hayat çok рага gerektiriyordu oysa, Geziler 
oteller, dizkotekler, yeni giysiler... Aysonunda sigara parası olsun kal 

Topluluğu 


ving bulurum vine de, Apert sevinmeler yakışmaz gibi sabaha, Duygu 
yükü fazla şarkılar söylüyorduk, Çok geçmeden o ölüm kederinde şar: 
kılan söyleyen bir değilmişiz gibi, neyeli türkülerle oyunlara kalkıyor 
duk. Bir, üç, beş yılları böyle perilerle süsledik ovsa ИК zamanların coş” 
kusu kalmamış gibiydi içimde. Senin gibi insan görülmemiştir deme 
ayna. Ufak kazıklar, önemsiz sürtüşmeler, azpelirli ohuşumuzdan za: 
mania haklı bile bulduğum çıkar kollamelar dışında, bepimiz aynı yer- 
lerin insanlarıydık. Avge Hülya"dan güzel, Ali Mehmet den yakışıklıydı. 
Yeni memurların aylığı en etkimizden ikiyüz lira eksikri. Benim blu- 
rum, Hülya'nın pabucu yenivdi. Hiçbirimizde, birdiğerinden çok farklı 
zenginlikler yoktu yani. 


İşte böyle günel ayna. Yaşımız m: ilerliyordu, yoksa ortak dostluk- 
mu yetmiyordu ne, kişisel yakınlıklar gelişmeye başladı, Önceleri 
utangaç açıklamalarla yolalan bu ilişkiler, sonunda herşeyi kendimize 
doğru gösteren o anlayışla rezalet derecesine varmasın пи? Sanki bir- 
denbire değişmişti yaşadığımız dünya. Sanki bu gezilerin amacı © iliş 
kilerin geliştirilmesini sağlamaktı. İnsanlar, tiksindikleri şeyi, zamanla 
içerden bir zorlamavin dışarı dökerler. Bana da ice kusmak kak 
mst geri günlerini, şimdi bile bilmiyorum kizivormaydum, höşgörüy- 
le mi karyılıyordum ama, geri gelmez biram yaşatacak olanlar bu insan 
ların dışındaydı. İçimde onulmaz yaralar açarak kusuyordum olan 
biteni. Bendeki bu kuruluğu başlatanın ne olduğunu düşünmevede kor- 
kuyordum. Hep oraya, о göğsü bağrı açılmış İlişkilere bağlamak istiyo- 
rum. Cekiniyorum söylemeye va, biliyorum ordan başladığını bendeki 
kuruluğa dönüşen kırgınlıkların. Heryev birden uzaklaştı hayatımdan. 
Haftasonlarında birlikte gidilen gazinolarda en yoğun insan duygularım 

sesleriyle uzanıp bayağılığa dönüştüren erkek şarkıcılarla birlik- 
с. 


Ne biliyordum ayna? Mutluluğun yolu nedir? Sevinç kimin işidir? 
Nasıl onurlu bir eylem olarak sürdürülür yaşama uğraşı? o Hiçbiryere 
varmayan düşüncelerden örülü bir boşluk duygusuna düşüverdim. Mew 
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simlik sevdalar, gönübirlik seviç çığlıkları, tek tek insanların hayatında 


sürüp gidiyordu. Görüverdim birgün, Toplum kaynıyordu. Sokaklara 
dökülüyordu insanlar. Bombalar patlıyor, gencecik adamlar öldürülür 
yor, ölüleri bile gizlice gömülüyordu. Acıvordum. Acı ertesi gün işlenen 
yeni bir kısımadek sürüyordu belki. İnsan acısına olışıyorduk gitgide. 
Evde kalmış bir адин artık. Senin karşına geçip, ayna en güzel ben 
değil miyim diye sormak bile değiştiremezdi bunu Zamanla herşey уеп 
den böçimleniyor. Karmaşıklığa varan düşünceleri insanın bir yaholığa 
ulaşıyor sorunda, Evlerimizde, televizyonun karşında O gangsterlerin 
dinden genç bir kadım kurtarmaya çalışan Amerikalı polis Beratta"yı 
dalgın öfkeli, sevinçle izlediğimiz bir akşam, vüzlerce genç kadın öldü 
tüldü bir Güneydoğu kentinde. Çocuklar, yaşlılar, gebe kadınlarda bu 
kıvımdan kendilerini kurtaramadılar. Koyu bir karanlık çökmüş gibiy" 
di üstümüze, Ölkeleniyordum va kime kızacağımı bilemiyordum. birtürlü. 
Ertesi gün pazardı. Annemle eski bir sile dostunu görmeye gittik. Dönüşte 


mitu belki, Kardeşimin de kara, ışılalı gözleri vardı, Bilmediğimi so 
racaktım опа, Kimbilir. belki de bir umut olacaktı bu olav. Kötülükleri 
görmek, kavramak da umutlu duygular uyandırabilirmiş insanla Be- 
nim çıkışım da bu olabilirdi. Karanlığı söküp atabilirdim hayatımdan, 
geçmsşitmden i 


seni de öldürdüler. Sevgili ölü, sevgili ölüleri insanlığın ne güzelsiniz. 
yaşarken de, ölürken de. Tek tek insanlara sönmeyecek bir ateş yakıp 
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Oznelcilik ile nesnelciliği birbirinden kesin hatlarıyla ayıran mai a b. 
de ve düşünce arasındaki ilişkiyi, yani toplumsal formasyon ve bunun x Е. 
insan bilincindeki biçimlenmesini ve çözülüp dağılan bir üretim biçi: | 
minin #eodalizmin- yerini kapitalizme terkedişteki sancıları ve ка 79 
bağlı olarak insanların düşüncelerindeki değişiklikler hayattan örnekle- | 
melerle veriliyor. Ayrıca, Yılmaz Güney alışılagelmiş yeşilçam senar- | 
yolarının dışına çıkıp, sadece dekoratif bir görüntü sunmakla yetinmi | 
yor, nicel gerçekleride koyarak, olayların, olguların tarihsel ve ekono- || 
mik köklerine iniyor. Meraları tarla yapan, koyun otlatma alanlarını da- 
raltan traktör, filmde, bu türden bir hayvancılığı olanaksız kılarak 
kapitalizmin girişinin bir simgesi biçiminde görüntüleniyor. Filmin en 
belirgin tipi Hamo ağa üzerinde feodalizmin bütün karanlığı, çağdışı 
değer yargıları yansıtılıyor. Feodalizmle kapitalizm arasında bocalayan 
çaresiz Şirvan iyiye yönelişin bir habercisidir, isyandır tek başına. 


Sınır anlaşmazlıkları, toprak sorunu ve bazı değer yargılarının ve 
çiğnenmesi gibi ekonomik-toplumsal temele dayanan kan davası baba: 
dan oğula miras kalarak sürüp gider Anadolunun -özellikle doğu- yö- 
relerinde. Her şeye ekadirə devlet tarafından önlemler alınmaz neden- 
se. Öyleki, yapay düşmanlıklar yaratılır, varolan düşmanlıklar körük- 
lenir siyasal iktidarlarca. Bu durum, filmde, Veysikan aşireti ile Hali. | 
lan aşireti arasındaki kan davası biçiminde veriliyor. Kasabaya yerle: % 
şen, ilişkileri biraz olsun genişleyen Halilanlarin bariş önerileri Veysi- | 
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kanların aşiret reisi Hamo ağa tarafındarı kabul edilmez, böylece ba: 
rışta suya düşer, 

Berivan'ın kişiliğinde tüm çıplaklığıyla feodalizmin kadına bakışı 
somutlanıyor. Feodal ahlak değerlerinin, kadını nasıl ezip horladığı ge- 
şitli olaylarla görüntüleniyor. й 1 

Tarihten bu güne, tüm toplumlarda” мына farklılıklar göstererek 
gelen doğa üstü «varlıkların» birşeyleri çözeceğine olan inanç eSürüəde 
üfürükçülük biçiminde görünüyor. Gerek dinin koşullandırması, gerek: 
se çaresizlikten, olanaksızlıktan doktora götürülemeyen hastalar «пе 
fesi keskin» birkaç din adamının tanrıdan «şifalar» dilemesi sonucu 
iyileşeceği sanısı hemen hemen tüm Anadolu köylerinde şu veya bu 
oranda görülür. Daha ilk çağlarda : Yunanlıların çeşitli doğa olayları 
karşısında yaptıkları yanılsama dansları buna benzer bir örnektir. 

Artık kapitalizminde çürümeye yüz tutuşu; kadını meta gören an: 
layışı ve feodal ataerkil ilişkilerin, kapitalizmin herşeyi soyut çıkar iliş- 
kisine bağlı kilan buz gibi soğuk sularında boğuşu, trende para karşılığı 
kendini satan kadın örneğiyle görüntüleniyor. © 

Sonunda «Ankara Ankara güzel Ankara»ya gelinir. Tek kare biçiminde 
olan görüntülerle, biraz saklıda kalsa birşeyler verilmeye çalışılıyor. Ör- 
neğin: TBMM - Mehmetçik - Banka ve Gökdelenler - Gecekondular gibi. 
Celebin kişiliğinde patronların herşeyi para gören anlayışı ve ticari uya- 
nıklığı veriliyor. Kapitalizmin doğurduğu devrim hareketi ve karşı-dev- 
rimci terör, elinde bildirilerle durakta bekleyen bir gencin sivil faşist 
güçler tarafından katledilişi biçiminde işleniyor. Artık feodal üretim bi- 
çimine yaşam hakkı tanımayan kapitalizmin kırlardan şehirlere başlat 
tığı göç ve kitlelerin gün geçtikçe POPE inşaatlarda çalışan 
Sıddık üzerinde somutlanıyor. | 

Bir doktorun yanlış ilaç vermesi sonucu Berivan ölür, bir anlık kız- 
gınlıkla bir adamı öldüren Şirvanı: polisler götürür, usandığı yaşantı- 
dan kaçar, kaybolur delikanlı Silo. Hamo ağa Kızılay bulvarında kay- 
bolan oğlu Silo'yu ararken biter film. 

Eleştirilecek birkaç noktayıda sıralamak gerekirse, Yılmaz Güney 
feodalizmin çözülüşünü göçerler üstünde değilde, küçük üretim üstün- 
de açıklamaya çalışsaydı daha olumlu bir sonucun çıkacağı kanısında- 
vız. Sonra feodalizmin tasfiyesi ile ilgili somut öneriler sunulmuyor. Oy- 
sa, hedef göstermesi gerekirdi filmin. 

Her şeye rağmen olumlu bir film olduğunu söyleyerek sözümü bağ- 
iamak istiyorum. 
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si 237 9 ə го 
Edebiyatimız. -——. dönemlere denk x yapıtlarla 
giderek çeşitleniyor. Artık, henüz kabul edilmese de bir «70 kuşağıəndan 
уа da 12 Mart edebiyatmdan söz “edilebiliyor. Bu arada yazmak eyle- 
minin bir anlamda da -dünyayı doğru yorumlamakla bütünlenebileceğini, 
burda yazara düşen: görevin de toplumdaki gelişmeleri; değişimleri doğ- 
ru dünya görüşüyle aktarmak: olabileceğini" söylüyoruz. Çoğalan yapıt: 
ların çeşitli konulara el atmalarına karşın, yeniden bir «bunaltı edebi- 
yatının» yaratılmaya “çalışıldığını; görebiliyoruz. «12 Mart edebiyatı»na 
«Bir Uzun Sonbahar» adh romanıyla “katılan Demir Özlü, bu kez daha 
önceki bir dönemi; 1960 dönemi» nden sonraki dönemi işleyen «Bir 

Küçük Burjuvanın Gençlik Yılları» romanıyla karşımızda. ” i 


Adından da anlaşılacağı gibi romanın başkişisi ọlan <küçükburju- 
va» Selim'dir. Edebiyatı sever, çeviriler yapar, özellikle «o sırada Türk 
diline yeni çevrilen Kafka'nın romanları üzerine eleştiriler» yazar. Bir 
de 1960 hareketinden sonra kurulan İşçi Partisi'ni dışarıdan destekler. 
(Partiden demokratik bir eleştiri sonucu uzaklaştırılmıştır. Bunun. ne- 
denlerini romanın tümünde göremeyiz.) Ayrıca bir gençlik dergisine de 
siyasal yazılar yazar. Romanın ilk sayfalarından başlayarak Selim'in 
sençlik yıllarındaki en önemli uğraşının «kadın» olduğunu, nerdeyse 
varoluşun tek nedeninin bu «sorun» olduğunu okuyoruz. Selim, ka- 
dınlar hakkında yeri geldiğinde «felsefi» açıklamalarda bulunur. di 
likle bu otuz yaş çevresindeki, hiç olmazsa bir defa evlenmiş de bo- 
şanmış kadınlar erkeklerin özsuyuyla beslenmişler, önemli ölçüde de 
erkeğe yumuşak davranılması gerektiğini öğrenmişlerdir» İstanbul'un 
İstiklal Caddesi'ni, güneşli yumuşak günlerini, her türlü içkiyi içme- 
vi pek seven Selim, «tanıklık» görevini de sürdürerek gelişen ilerici ha- 
reketler üzerine yorumlar yapmayı da elden bırakmaz. Bu yorumlar 
romanın bütününde ekleme bir yapılışta, yazar tarafından «ilerici» ola- 
rak sunulan kahramanımıza zorla söyletilmiş sözlerdir. 


1960 sonralarıdır. Yabancı klasikler toplumbilim: kitapları Ван 
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i q! ж а mi ktedirler: yapıt Ё даа; 
adlı romanında, b АНА іпѕап kocaman bir hamamböceği Í Р 
| nt Bu allegori içinde onun bir hamamböceği değil, Batı daki 
x talizm'in harcadığı! insani bir değefə olduğu. арада. Oysa: Š | 
en “ucuzundan! bir cinsellik / sömürüsünden başka Ë د‎ 
idir. Onda «düşünsel olan pek az sey vardır. Varsa yoksa: 
е İçki» de arar: kurtulusunu: Demir «Özlü'nün «yanlış . etkiler 
К romanlarından gelen tipler vardır bu “romanda: Bir bayar 
vardır, babası; eski: devlet büyüklerimizden olduğu için- “kadının g 
айий söylemez Selim Bayan M. romanın ilk sayfalarında ve on bi 
sayfasında! gözükür, “varlığı romana hiç bir sey kazandırmayan bir 
rıntidir, (Belki Demir Özlü, teline dokundurmadigi «Selim'in rom 
da ilk yattığı: Кай, орайды ötürü önem оган bu neyi yağ 


sel ae Pony АЕ taşıyan Hun kendisi m rtiden 
uzaklaştırılmışsa da süren bir savaşım olduğu, sosyalist acının ə — 
de geliştiğini düşünüyordu» Bayan M'nin yurt dışına çıkmasıyla Si lim | 
bir süre yanlız kalır, Bu ara ondan mektuplar alır: «çalışır .. 
yorum, Doğrusu böyle başıboş bir yaşantıdan bıktım. Belki б zamanı % 
birşeyler yaptığım, belirli bir durumum olduğu sanısına kapilir da, 0 
süre avutabilirim kendimi.» «Son günlerde çok tedirginim. БУЛУ 3 
denlerinden biri de yakinda İstanbul'a dönecek oluşum. Burada a 
sam da, sikilmasam da gerçek olan birşey var Кї, о da cok 5 
olugum, Onun icin, Istanbul'da, gene birtakim geleneksel, bir 111 
şeylere uyma Zorunluluğu başlayacak.» Selim'de şikâyetcidir meni 
lerden. Bir otel odasında onunla yatmak engellenince otel görevlisine | 
sorar: «Siz neyi savunmak istiyorsunuz?» Cinsel, doyumsuzluktam | Е 
vmuzdarip» Anna'yı «eve atarak» bu sorunu çözümlemeye çalışır ` Se- 
lim. Rumeli Hisarı'nda küçük bir meyhanede Amerika'nın isteğiyle baş” ` ч 
bakan olan kişi eleştirilir, giyimdeki «maksi modası» tartışılır: Daha 
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КОЛУ 
va biim artar bir di 
vala * КҮ 4 ге — pice Anke K ea SAVAŞIM 
lann ortanın А Zə. АИ ye An pw 
MUN waww — ARAMÎ аум “değil. Miz durup JEN 
dir. Bunali da burdan geliyen «Bölümler biçimde yantan romanda her 
balum, küçük biy Ayki niteliğindedir. Selin'in kadınlar her bölümde 
enaz bir kos: yatarlar onunla: Birində Selim, Ada'nın: çıplak vüvudunü 
een one kadar güzel bir vaylıks dive düşünün «Пока Нам Play 
bav dergisinde yayunlanan birçok gone kadindan daha gürele Au аға» 
da Selim, mahkemeden bir çağın alır, Siyasal bir vamından ötürü hak: 
Аа dava AMM Aklanır, ancak «оғ» olarak askerlik kağıdı çıkar 
чуака! düşüncesinden ötürü, Smudaki doğu illerinden bivine verilir, 
siy avlar» onu askerle de pahat bırakma, Au duyguyla Adaa. bir 
mektup yawar, Dürümü en ağından Ada tarafından açıkca Kabul edilir: 
və, İkili bir ayk İçində Gok büyük die mutluluğa өгіккейіні hissediyor 
du, ehifmiyorum, сінің yapım bu, İkisini de seviyorum, İKM bir 
sevgi içimde, İki kadın eh büyük mutluluğu verecek bana,» dye düşün 
dü, Hastalanır, üç aylık парома İstanbul'a döner 


Küçükburluvalın küçük roman burada hitiver, Peki onun trajedisi? 
Ne yapalım ki kurtaralım kiigükdurjuvayı ас\!атадап? | Rana Demir 
Öslü'de bir karşılık bulamıyor, onun bulduğu tek karşılık, balki geçici 
bir süre sıkantılarım azalması ісіп bol bül burjuva kadilariyla vatmak 
Ve Selim'in «düşünceslerinden arta kalan bölümlerde de, erotik sah 


nelerle doldurmak roman, 

Sözde sileriailiky adına «bombos» bir romand, Küçük Buryuya" 
nin бең К Yillar» Demir Özlü, soruna yanlış bakmaktadır. Anlayama 
"анна au? Nedir Demir Özlü'nün Üzerine bu denli titrediği küçük 
buriuvasının alıntıları? Kadınlarıvla vattığı için mi sıkilir Selim? Ya 
da sıkıldığı için mi yatar kadınlarla? Selim'in ilerici hareketle uzak 
vakın ilgini nedir? Ondaki «insani derinliğinis menveklemi arayip bu: 


M 


А гч 200. yyə қ kı. ° 
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insanların $ 
olduğunu duyuruyor. Selim'i savunmuyoruz — On 
Inn kafasında biçimlenecek bir «tip» dir ancak. Yalnızca, en doğal 
insani duygular igen NR pe 9 oe büyük Ыг 
yanlışlıktır. ім”, b зекті» 
Yazar romanında bir ayrıntı tip olan Hüseyin'e егс 
dürüst olan şu sözleri söylemekle çıkmazını vurguluyor aslında. pre 
en sonunda kimler gelecek? Biz ne olacağız? Onu merak ediyorum ben?» 
Son olarak Selim'le Ada arasındaki bir diyalogu almak istiyoruz: 2-0 


«Çocuklarını ne kadar yalnız bırakan bir toplum» dedi Ada. “Bir 
yığın gelenek, yasak ve yalnızlık» 


«Buz kirma gemisi gibiyiz» dedi Selim. «Yolu biz açıyoruz» ~“ 


Tanrı bizi bu yol açan buz kırma gemilerinden korusun! | ч 
HAYDAR ERGÜLEN 

Edebiyat Kulübü 
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` İlk insanlardan: bugüne “dek stiren, varlığını sürdürebilmek ve ge 
lecekte kendinden birşeyler bırakabilmek duygusunun ilk insanların 
mumyalanmasıyla ortaya çıktığını düşünürsek, gelişen düşünceyle ve 
teknikle birlikte bu duygunun 'resim; heykel, mimari, fotoğraf, sinema 
gibi bir evrim geçirdiğini söyleyebiliriz. Bütün sanatlar insanın varlığı 
üzerine kurulu, insan ісіп yapılmış, insanın yarattı olgulardır. Orta- 
çağda destanların ve mimarlığın, 16, yüzyılda resmin ayrıcalıklı bir 
yeri olduğu gibi 20. yüzyılda da, ilk yillarinda basit bir eğlenceden 
başka birşey olmadığı nitelenen sinema, diğer sanatlara göre fazla uzun 
olmayan geçmişi içinde önemli gelişmeler göstermiş, geniş topluluklar 

üzerindeki büyük etki” gücüyle çağdaş yaşamdaki yerini almıştır. 
Yaşadığımız сайа adını verebilecek değörde bir sanat olan sinema: 
nın oldukca hızlı bir gelişim süreci olduğu gerçektir. Ancak unutulma 
malıdır ki tekniğin ortaya çikardığı bir olgu olan sinema üzerine ай: 
şünülürse; fotoğraf ortaya çıkmasaydı bugün sinemadan sörzedilemeye- | 
cekti, ama fotoğraftan sinemaya geçmek önemli bir gelişme, yadsına- I 
mayacak bir atılımdır. Fotoğraf bir olayın, bir olgunun ya da nesnenin 
durağan görüntüsüdür. Oysa sinema © fotoğrafın © görüntüsüne zaman 
kavramını getirir ve fotografin hesnelliğini zaman içinde geliştirerek 
ortaya bir dil çıkarır. Tartışılmaz bir gerçektir ki her sanat dalında, 
sanatcının kitlelere iletecegi, getireceği bir bildirisi olduğu anlamda, 
kendi içinde kendi araçlarıyla geliştirdiği bir dili vardır. Sinemanın dili 
ise diğer sanatlara gore daha değişik bir yapılanmadadır. Çünkü sine- 
manın anlatım olanakları diğer sanatlara göre daha zengin ve daha de- 
gişiktir. Sinemanın görsel niteliği, geliştirdiği düşüncelerle, gerçekle, 
gerçek yaşamla sağlam bir ilişki kurar, bu ilişkiyle de sinema «olağan 
üstü» diye nitelendirilen inandırma gücünü kazanır. Örneğin roman oku- 
yucularıyla sinema seyircilerini aynı konumda düşünemeyiz. Çünkü sí- 
nema seyircileri hemen her filmi izlerken değişmez bir gösteri havası 
icine sokulurlar, oysa bir roman okurken aynı durum söz konusu ola- 
maz yani roman ya da başka bir yazı okurken tüm okuyucuların aynı ` 
ruhsal durumda bulunmaları oldukca güçtür. 
Sinemanın kitleler tarafından benimsenmesine etken olan koşul- 
lardan biri de coğrafi yayılma gücüyle doğru orantılı bir iglerlik kaza- 
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nabilmesi ve kitlelere ulaşabilme | 
Sinema, ortaya çiktiği ilk м мон ой sonra kapitalist gelişi 
mi içinde, üzerinde çalışanlara (yapımcılar, yönetmenler ve artistler) 


akla durgunluk verecek ücretleri ödeyebilen sermayesinin çok üstünde 
kâr getiren büyük bir endüstri haline gelmiştir. Kapitalist üretim için 
de bir tüketim metai, para getiren bir çark olarak belirlenmiştir. Oysa 
sinemanın geniş kitleler üzerindeki etkisi bir gerçektir ve bu nedenle 
de insan duyarlığının, düşüncenin, aydınlığın niteliklerini — sinemaya 
getirmek düşüncesi gelişmiştir. Bir: yarıdan sinemanın hah gelişimi 
içinde bu büyük çarkın dönmesini sağlamak, geniş toplulukları erki 
lemek, film oynatılan salonlara dlodurabilmek, tüketim mekanizmasını 
işletmek amacıyla, ya da idealist sanat anlayışını geliştirmek düşüncə” 
siyle çoğunlukla da toplumun zorlaması sonucu sinema da yeni düşüm 
celer çıkmış, belli kalıplar, klişeler oluşmuştur. Bir yandan toplumex sir 
nema anlayışı вама! sürdürmüştür. İdealist Sinemanın yanısıra, Top 
lumcu Sinemanın düşünsel anlayışı ve sinemasal anlatıma da gelişmiştir 
Toplumcu sinema anlayışına göre, idealist cimemada bereysel dip 
ylincesl, “bireysel zekâsı, bireysel eylemiyle anlatılan insan 
lucu sinemada, bireysel - derinliği ile evrensel bütünlüğü çinde 
gelişen; toplumsal ve ekonomik bir belirleme fle татінееі değer 
lendirme içindedir. Toplumcu sinemada anlatılan konular hayatın iche 
de olan ve gelişen somut olaylarla ilgilidir. Ortaya sürüler bilinç tom 
lumsal olüşun içinden çıkar. İdealist sinemada olduğu gibi kaderci bir 
anlayış yoktur: İnsan ve çevresi bir değişimin içindedir. Ya da başka 
bir deyişle değişir ya da bu değişimi sağlar. İnsan ve içinde bulunduğu 
toplum siyasal bir araca egemen, ya da egemen olana karşı gelmekte 
dir. Toplumcu Sinemada görüntü ve ses yerçeğe bir bakış açımı getir 
mekte ya da gerçeğin yansıtılmasında kullamlan bir imge olmaktadır. 
Filmdeki sergilemede çelişkilerin aşılmasında görüntü ve ses diyalektik 
olarak karşıkarşıya gelirler, filmin kuruluşu içinde kişileri birbiriyle 
karşıkarşıya getiren, ayıran уа da bağlayan ilişkiler bu ilişkileri belir 
leyen ekonomik, umsal olgular sözkonusudur, bu olgularla seyirci 
karşıkarşıya getiril г МАЙАГЕ, gelişmesi, sebep-sonuç arasındaki Кат- 
şılıklı. ilgi anlatılır ve seyircinin. gelişen olayları kavramasıyla birlikte 
vargılamasını, yan tutmasını sağlamak amacı güdülür. Verilen bildiriy- 
Іс seyircinin bildiklerini yeniden gözden geçirmesine ortam hazırlanır 
va da yeni düşlinceler seyirciye sunulur ve seyircinin değiştirilmesine, 
ileriye götürülmesine çalışılır. Kısacası Toplumcu sinema, daha iyiye, 
daha aydınlığa doğru insanın gelişimine hizmet eden sanat anlayışını 
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bü öğedir ibd ры ‘tiyatrolanna bir göz atarsak 
karşımıza Çikan tablo şu ölüyor. Devlet Tiyatroları önceden hazırlanan 
program oyünlarını sergiler ve yurt içi gezilerini sürdürürler, 
Son aylarda lege bir. Kipırdanış gözlenen Devlet Tiyatroları 
vapmak etikleri atılım ve yenilikleri politik sınırlamalar içinde ger 
vekleştirememenin vahatsızlığını duymaktadırlar. Devler Tiyatrolarının 
seçmiş dönemlerde üzerinde israrla çalışuğı «Bölge Tiyatroları» om 
önemi bu vahatsıslığı kirmak yönünde önem kazanmıştır, sanıyoruz. 


Özel ан. gelince onlar da genellikle gişelerini öngörürler са- 
lişmalarında, ama buna #orunludurlar da. Yilda bir iki kez büyük kent- 
london yurt İçi gezilerine çıkarlar. (ki bunların sayısıda çok azdır! 
Sonra halka gitmenin mutluluğu içinde dönerler. Oysa akıllarından 
küçük kırsal yerlerde tiyatro olayım yaratmanın öncülüğünü yapmak 
eee çünkü bunu düşünmekten yoksun bırakılmışlardır. Sergiledik- 
leri vapıtlar kaliteli, estetik vönden değerli olabilir fakat belli kısır 
bir zümreyve setlenmekten öteye gidememektedir. Yalmz şunu hemen 
belirtelim ki bu toplulukların öznel hedefleri çok olumlu vönde olabi- 
liv, ama gözlenen şey açıktır. 

Amatör tiyatro toplulukları ise tiyatro olayındaki, basta değindiği- 
mis ikili amacı her yeni denevimden sonra kendini aşarak verine ge- 
türmeve çalışmaktadırlar. Amatör ruh ve bilinç gerçek anlamda aniz- 
uhr ve uygulanırsa gerçekten büyük bir mutluluk ve mücadele kaynağı 
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dedirler. Amatör tiyatroların . başlıca 
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yunculuk ve yönetmen, çemberinde yogunlasmakta- 


o 
GT BIEN UC Toten ӨЛУ тегис ine tekniği so- 
Devlet Tiyatroları ve özel Tiyatrolar oyunculuk ve sahne tekniği, 50 
arını he а karşın amatör tiyatrolarda bu karşımıza bü- 
R ІТУСУІТЕУІЛ 151777211 БИБ БАЕП fa TIADA Пя т, 
X sarun» arak çıkm aktadir, of dabine 20 етті 


“© Yukarıda amaç уе görevlerini: sıraladığımız Tiyatroyu iı ygulamada 
Bugüne kadar klüp olarak yaptığımız şeyler içinde 1978 yılında: düzen- 
lediğimiz Tiyatro Şenliği kaplar. Bu şenlik hem “amatör tiyatroların 
arasındaki organik “bütünlüğü, karşılıklı kültür > deney: alışverişini sağ? 
lamak, hem de amatörlerin oyunlarını kamuoyuna “sergilemeye olanak 
hazırlamak, bunun yanı sıra kendi' içindeki yapılanmalarını sağlamlaş- 
tırmak amacını güdüyordu. Giderek ülke içinde değişik birimlerde уе 
olanaklar elverdiğince bunu yaygınlaştırmak ve bu görüşten hareketle 
ülkemiz Tiyatro sorununa belli anlamlarda çözüm getirebilme: yönün- 
de geçen yılki şenliğin geleneksel bir tekrarı haline gelen Amatör Ti: 
yatrolar Şenliği 24 Nisan - 7 Mayıs tarihleri arasında yinelenecektir. Bu 
sene on bir topluluğun katılma istemi (Aslında bu rakam 7 di 
ama elimizdeki olanaklar şimdilik bu kadarına izin veriyor.) senligin 
kapsamının genisletilmesinin açık bir kanıtıdır. Ayrıca kulüp olarak 
Epik Tiyatro, Devrimci Tiyatro, Amatör Tiyatro kavramları arasında 
ilişkiler amatör tiyatroların sorunları, örgütlenmeleri konusunda | 1 
limsel calismalara girmis bulunuyoruz. Dileğimiz bu konuda da ; ү, 
mıza yararlı olabilmektir. Bu çalışmalarımızda gereken ilgiyi arkadas- 
larımızdan, yetkin kişilerden ve basından bekliyoruz. | lə 
` İlk ODTÜ - Sanat ve Kültür dergisi çıkarken, ODTÜ öğrencisi, Öğ” 
retim üyesi ve işçisiyle buna sahip çıkalım ve mücadelemizi daha da 
yükseltelim. | ыы: 


а! 2003) 


Tiyatro Kulübü | 
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Kısâca «vücut ve us yetilerini geliştirme uğraşı» şeklinde tanımlı- 
yabileceğimiz spor, bilim, sanat, hukuk, din vb. gibi bir üst yapı kuru: 
müdur, Üretim: çalışmasının bütünüyle. kol. gücüne, dayandığı. ilkel ko- 
münal toplum ile köleci toplumda insan en önemli üretim aracıydı уе 
üretim sürecinde belirleyici bir rol oynuyordu. İnsanın yaşam savasin- 
daki başarısı, bedensel gücünün yetkinliğine bağlıydı. ' Bedensel * gücü: 
nü geliştirmeye zorunlu olan insanin, üretim sürecine hazırlanırken уар: 
tığı, üretim çalışmalarının öykünmesi sayabileceğimiz hareketler, spor 
uğraşının kaynağıdır. | арас Ay Ы k dk... 

Toplumsal ve kültürel gelişim süreci içersinde, spor, toplumun: alt 
vapısının bir yan ögesi durumundan çıkıp, bağımsız bir üst yapı kurumu 
niteliği kazandı, Bu bağımsızlaşmayla birlikte kendine özgü soyut bir 


- 


öğreti oluşturdu. 
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Sporun bu öğretisine, göre: insan vücudunun çeşitli beden devinim- 
leriyle ' geliştirilmesi sonucu varılan bedensel yetkinlik, kişiye ruh sağ- 
lığı da kazandırır. 


Bütün üst yapı kurumları gibi sporunda sınıfsal bir işlevi vardır. 
Sömürüye dayanan sınıflı toplumlarda spor, siyasi iktidarı elinde tu- 
tan, egemen sınıfların emekçi halk üzerindeki baskı ve sömürülerini 
sürdürmenin bir aracıdır. Sömürü düzenine yönelen kendiliğindenci 
tepkilerden ve devrimcilerin önderliğinde verilen iktidar mücadelesin- 
den halkı uzak tutabilmek için egemen sınıflar sporu bir afyon olarak 
kullanırlar. 


Özellikle kitlelerin dışında gerçekleştirilen profesyonel sporlar, 
süper boyutlara ulaşan reklamlarıyla kitlelerin tüm ilgisini spora çek- 
me amacını güder. Kitlelerin düzene duyduğu tepki, halkın ilgi duyduğu 
ve kendisiyle özdeşleştirdiği tek tek sporcuların yada takımların ka- 
zandığı başarılarla yumuşatılsın istenir. 


men sinifl — özellikle halkımızı релені ісіп 
n elverişl spor dah olan profesyonel futbola ağırlık vern 


са bütün ilgileri spora çekilmiş kitleler, spor malzemeleri üre- 


e 1 için yağlı bir pazardır ve tüketim toplumları oluşturul- 
— masında, spor tüketim tutkusunu yaygınlaştırmanın araçlarından biri 4 


olarak kullanılır. 


Gelişmiş kapitalist ülkelerde,/ emperyalizme bağımlı, yarı sömürge 
ülkelerde asla raslayamadığımız, birtakım kitle sporu olanakları gérii- 
lür. Ancak bu ülkelerde gerçekleşen kitle sporları egemen sınıfların çı: 
karı dogrultusundadir: Fiziksel olarak güçlü kişiler, sömürü düzenine 
karşı olmadıkları sürece kapitalizm için daha caziptirler. Öbür yan- 
dan ise; gerçek proleterler ve yabancı işçiler söz konusu асое 
yeterli derecede yararlanamamaktadirlar. 


Her konuda halkın çıkarlarını ön planda tutan devrimciler, sporu, 
burjuvazinin halkı yozlaştıran bir araç olarak kullanmasına izin ver- 
телег. Kitle sporu yoluyla, bütün halkın fiziksel ve ruhsal sağlığımı 
gel ştirmeyi amaçlarlar. Halkın emperyalizme ve faşizme karşı mücade- 


lesinde daha güçlü, daha etkin olmasını sağlamak için sporu bir araç $ 


haline getirirler. 


Kuşkusuz, uzun vade de geleceğin sosyalist insanının yaratılmasın- 
da çağdaş ve bilimsel bir spor eğitiminin önemli bir yeri olacaktır. 


SPOR KOMİTESİ |. 


Мерет 
Vitigkil işmiş hürnyel 
#ayunmayla yelmayo 


Bir başka seyda! 


VNVEH 


GÖKCE 


